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Jovenes interpretes
Ismael Gil

16 Y 17 FEB 2025



unque pueda parecer una
experiencia histéricamen-
te estandarizada, asistir a
un recital de piano como
el que hoy se presenta, es,
en realidad, fruto de una renovaciéon
que vio su origen a mediados del siglo
X1x. Hasta ese momento, los conciertos
publicos se componian de una variedad
de obras para diferentes formaciones,
combinando musica instrumental,
vocal y sinfénica. Ademas, la figura
central del concierto era habitualmente
intérprete y compositor a la vez, y utili-
zaba la improvisaciéon como puente en-
tre ambas facetas. Uno de los mayores
exponentes de este concepto fue Franz
Liszt, cuya presencia escénica y capaci-
dad comunicativa marcé un precedente
en el recital de piano como evento de
entretenimiento. Si bien este formato,
que hoy ve su analogia mas directa en
la musica popular y el jazz, tiene como
objeto principal el entretenimiento del
publico, en paralelo surge también el
nacimiento del recital de piano como
vehiculo educativo. El paso de la figura
del pianista-compositor al pianista-in-
térprete refleja un interés, con matices
pedagdgicos, por mostrar el repertorio
como un patrimonio histoérico. El pia-
nista, compositor e influyente pedago-
go Ignaz Moscheles instauré a finales de
la década de 1830 en Londres un nuevo
concepto de recital. Sus célebres soirées
fueron un exitoso, aunque en primera
instancia arriesgado, formato de recital
semiprivado en el que el tinico prota-
gonista era el piano y su repertorio. En
ellos, el propio Moscheles ofrecia a un
publico selecto una travesia sonora que

ilustraba los diferentes estilos com-
positivos desde el Barroco a la época
contemporanea.

Desde esta perspectiva, el presente
programa refleja una gran variedad
de lenguajes compositivos que abar-
ca el espacio de dos siglos de historia
musical. A pesar de las diferencias de
estilo y época entre sus compositores,
existen puntos en comun que funcio-
nan como hilo conductor. La tradicion
de la sonata para tecla propulsada
por Domenico Scarlatti y su presunto
discipulo, Antonio Soler, actian aqui
como el precedente historico de un pia-
nismo articulado, nitido y trufado de
imagineria a la manera francesa, como
ilustra Claude Debussy en su Hommage
a Rameau. Sus cuadernos de Images y
Préludes representan la condensacion
de ideas en piezas auténomas que su-
gieren evocaciones, atmosferas o pe-
quenos retratos musicales, a menudo
con el foco de inspiracion en un Barroco
imaginado. Analogamente, Isaac
Albéniz captura en Evocacion y Mdlaga
paisajes y tradiciones espanolas, ca-
nalizados a través de las capacidades
expresivas del instrumento, y Frédéric
Chopin utiliza la barcarola, de origen
popular, para sugerir el movimiento
fluido de las géndolas venecianas en
el agua. Por su parte, la sintesis com-
positiva de los Tres haikus para piano,
que toma su inspiracion del tradicional
género poético japonés, conforma un
paralelismo formal con el resto del pro-
grama, frente al cual estas tres piezas
breves se erigen como una condensa-
cién conceptual de la tradicion pianisti-
ca europea en aforismos orientales.

Antonio Soler (1729-1783)
Sonata en Re bemol mayor, R 110
Sonata en Re bemol mayor, R 88

Claude Debussy (1862-1918)
Images, Libro 1
Reflets dans leau
Hommage a Rameau
Mouvement

Préludes (seleccion)
Danseuses de delphes (Libro I)
Les sons et les parfums tournent dans lair du soir (Libro I)
Général Lavine — eccentric (Libro II)

Frédéric Chopin (1810-1849)
Barcarola en Fa sostenido mayor, op. 60

Benet Casablancas (1956)

Tres Haikus para piano
Con anima, liberamente assai ma sempre tenuto
Lento assai e flessibile
Veloce-spiritoso ma liberamente

Isaac Albéniz (1860-1909)

Iberia (seleccion)
Evocacion (Libro I)
Madlaga (Libro IV)
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Concierto del domingo en directo por Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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ISMAEL GIL (2001) comenz6 sus estudios de piano en el
Conservatorio Jesus de Monasterio de Santander y en ju-
nio de 2024 finalizé el grado superior de interpretacion
en Musikene, Centro Superior de Musica del Pais Vasco,
bajo la tutela de Miguel Ituarte. Desde 2019 es alumno de
Luis Fernando Pérez, con quien actualmente realiza el
Master de Interpretacion Solista en el Centro Superior
Katarina Gurska de Madrid. Ha recibido clases de pianistas
como Ramén Coll, Mikhail Voskresensky, Eldar Nebolsin,
Plamena Mangova, Alexander Kandelaki, Javier Rameix,
Gustavo Diaz-Jerez, Benedicte Palko, Monica Melcova,
Luis Angel Martinez y Juan Fernando Moreno Gistain.

En agosto de 2023 participé como solista en el Ciclo de
Jévenes Intérpretes de la Quincena Musical Donostiarra
y en agosto de 2024 volvié a la Quincena con su grupo de
musica de cdmara. A lo largo de los aflos 2023 y 2024 ha
ofrecido recitales en la Fundacién Eutherpe de Ledn, en el
Museo Evaristo Valle de Gijon, en el Ateneo de Santander
y en el Teatro Casyc de la Fundacion Caja Cantabria.
Asimismo, ha realizado colaboraciones instrumentales y
orquestales con la Joven Orquesta Sinfénica de Cantabria
en la 682 edicion del Festival Internacional de Santander
y, mas recientemente, con la Sinfonietta de Musikene
bajo la direccion de Nacho de Paz y de Rubén Gimeno.

PROXIMOS CONCIERTOS DE ESTA SERIE

2Y 3 MAR
Nicolas Margarit

9Y10 MAR
Flor Galante

16 Y17 MAR
Ensemble Oniric

23Y 24 MAR
Anne-Lise Polchlopek
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